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Mehmet Giileryiiz cagdas Tirk resminin buytik
ustalarindan, ayni zamanda tiyatro oyuncusu ve
resmin az bulunur diisiince adamlarindan.
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“RESMIN

sorunlari

sanatsal

degerlendirmesi yerine,
parasal ederi ve

getirisi.’

“Resmin edebi yanindan sakindim uzun siire.
Sonra kactigimla yuizlesmeye cesaret ettim.”

Cagdas Tiirk resminin 6nde gelen temsilcilerinden, ayni zamanda tiyatro
oyuncusu Mehmet Giileryiiz ile resimden edebiyata, popiiler kiiltiire.

NENA CALIDIS
Fotograflar Aydin Cetinbostanoglu

Etki alani gitgide artan popiiler kiiltiir icinde
resmin yeri nedir sizce?

Genis anlamda resim diye tammladigimiz
alanda kiltiirel birikimlere gore farkli este-
tiklerin olusmasi normal. Resim sanatini ge-
nis bir yelpazede dustiniirsek btinyesindeki
filozofik, bilimsel amalgam siradan seyirci ile
arasina ulasmast zor mesafeler koyar. Gore-
bilmenin anlamaya yettigine inananlarin be-
genisi de resim sanatina bir yaklagim olarak
alabilir. Ornegin giincel sanatin umulmaz
poptilaritesinde medyanin rolt inkar edil-
mez. Bir fikra kompakthgindaki yapit1 acikla-
yict metinlerle, zahmetsiz anlatmak spor mu-
habirlerine bile sanat yazisi yazabilme sansi
veriyor. Yapitin filozofik yapisi, nelere eklen-
digi, gondermeleri ve metaforlar anlasilmak-
sizin. Resme gelince, ‘resim 6ldyt keyifle

benimseyen bir bakisin taraftarinin neden
cok olacagy asikar. Klasik, cagdas, gtincel,
adina ne derseniz deyin gorsel sanatlar genis
bir kulttir birikimi gerektiriyor. Popiiler kiil-
tirtin alani, dediginiz gibi genisliyor. Popii-
ler kultir icinden kalan sermayenin sanat
alaninda belirleyici olmasi vehametine vari-
yor. Anladiklarini zannettiklerinden ne kadar
uzak olduklarimi bilmiyorlar. Televizyondaki
reyting sorununa es bir durum s6z konusu.
Resmin sorunlari, sanatsal degerlendirmesi
yerine parasal ederi ve getirisi, poptler kiil-
tirin ilgi odagl. Vasatalti ortam-vasatalt sa-
nat-vasatalti begeni.

Genel bir bakisla bile olsa, giiniimiizde sana-
tin durumunu nasil yorumluyorsunuz?
Thatcherizm, Reganizm ve bizde Ozalizm’in
mustereginden baslamak gerek. Devletin kii-
ctltiilmesi, ozellestirme. Bugtin diinyadaki
sanatin durumuna sanatsal yaklasmay1 abes
kilan bir ekonomi sz konusu, bu da soz ko-
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nusu tclintn acug ¢igirin eseri. Ktiresel sir-
ketlerin denetimine giren sanat bu sirketlerin
tanitim, yayilma ve iktidar stratejilerinde kul-
lanilan bir araca indirgendi. Isletme kulttri-
nin sanatin ozerkligini, elestirel ve siyasal
gictni yiprattugl bir gercek. 19801 yillara
damgasini vuran isletme kiilttrtntn gelistir-
digi sanat kurumlarina ve sanatcilara hakim
olan hizla tin kazanma, havall olma, trendi
yakalama. Sanati sermayenin vitrini olarak
kullanmak. Spektilasyonlarla iktidar ve ka-
zan¢ elde etmek. Bunun farkinda olan, disin-
da durmaya calisan sanat¢l nasil yasar? Bu
yilki Istanbul Bienal'inin temasina ne demeli:
“Insan neyle yasar?”

Bir Tiirk Modern Sanat Miizesi’nin eksikligin-
den hep séz ediliyor, siz bu konuda ne diisii-
niiyorsunuz?

Besinci yihmi tamamlayan Istanbul Modern,
gortliyor ki kimsenin icine pek sinmemis.
Simdilik bir buytik agig karsiliyor gibi go-
riitnmesi beklentileri cevaplayamiyor. Orne-
gin Istanbul Modern 6nce bes yillik bir stire-
cin sonunda, basindaki ‘miize’ tanimlamasi-
na olduk¢a uzak distip daha ziyade ‘sanat
merkezi’ formatina kaydi. Farkli stireclerde
tematik, toplu ve kisisel sergilerin yapildig
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Sanatcilar sii-
rekli teshire
konan yapit-

larini ertesi
giin géremi-
yorsa rencide
olurlar, ama
miize yoneti-
miyle arayi
bozmamak
icin dile getir-
mezler.

mekanlaryla bir sanat merkezi. Zira kisith
bina ve cevaplanmasi gereken cok aktivite,
her kesimi memnun etme zorunlulugu bu
kaymay1 olusturdu. Hatirlayin Mtize, AB'ye
girisin 6niint acacak gostermeliklerden biri
olarak bir depo eskisi ile bir aile koleksiyo-
nunun mutlu birlesmesinden dogdu. Tahsisi
yapan htikiimetin basini da sanat hamisi ka-
tina firlatti, acilista Avrupali baskanlardan
tebrik mesajlarini da cebe attiran bir is bitiri-
cilik abidesi, kolayca Miize sifatina sahip ol-
du. Hem de ¢ok prestijli bir ismi, Istanbul’u
ve Modern kavramini da kopararak.
Mazeretler vardi basta, ama bes yil sonra ge-
cerli olamaz. Miize hangi mtize kataloguna
gore gezilebilir. Yapitlara bakip, tsttinkort,
mesnetsiz taniim etiketleriyle mi seckiyi ne-
denlendireceksiniz? Bulabileceginiz Mtize
kataloglannda gordugtntiz yapitlann oriji-
nallerine ulasmak mumkun degil. Ctinkii bu
sergiler gecti. Yeni katilan yapitlar teshire
kondugu alt salondan Bienale es zamanl bir
kisisel retrospektif nedeniyle kaldirild.
Mize koleksiyonu yersizlikten stirekli sergi-
lenemiyorsa islevsiz demektir. Sanatcilar st-
rekli teshire konan yapitlarmi ertesi giin go-
remiyorsa rencide olur, ama miize yoneti-



miyle arayr bozmamak icin dile getirmezler.
Acilan retrospektifler de tartisiliyor. Son ret-
rospektif, sergi enstelasyonlariyla bilinen bir
sanatctya ait. Mtize retrospektif icin bu
enstelasyonlan realize ettirebilecek gii-

ce sahipse geregi yerine getirilmis

olur. Fotograflarini koyarak ens-
telasyon sergisi yapmak mtize
olamamak demektir. Bunu ka-
bul eden sanat¢i da zor duru-
ma duser. Orijinal resmin ye- '
rine reprodiiksiyon koyarak re- 1
sim mtizesi olunmayacag gibi (an-

cak dokiiman mahiyetinde olabilir). ‘
Miizeye orijinal gormeye gidilir. Acila-
cak yeni miizeler icin bilimsellik ge-
rek, seffaflik gerek, etik gerek. Aksi
halde mtizeler spektlatorlerin
kuratorler aracihgiyla stokla-
rindaki yapitlara prestij sag-
lama enstriimani halini alir.
Beklenen miize Istanbul adi-

na layik, diine bugtine gele-
cege cevap verecek Miize olarak
tasarlanmis bir mekanda, bilimsel
arastirmalara, sanat tarihine, gtincel ba-

kisa dayali bir vizyon, kadro ve mali giice
sahip olmali. Yonetimi, fonlar, alislart kamu-
ya acitk olmal. Acilacagini duyumsadigimiz
miizeler de Istanbul Modern deneyiminden
umariz nasiplenir.

Diinyadaki sanat elestirmeni kavrami ile Tiir-
kiye’dekinin anlami ayni degil. Nigin Turki-
ye’deki elestirmenler diinyada oldugu gibi be-
lirleyici olamiyor?

Yasamsal faktorler belirleyici oluyor. Elestiri
kurumunun etigine uygun btinyeleri, sosyal
yapimiz olusturamiyor. Turkiye'de stirecler
icinde daha az riske girme, daha cok firsat
kollama, cok sapkalilik, her yone kaymaya
hazir btinyeler. Edebiyatta resim alani ile ki-
yaslanamayacak koklit bir elestiri kurumu ve
saygin elestirmenler var. Resimde, piyasaya
acik veya ortultt hakim kurumlar elestirmen
olabilecek donanimdakileri yonetici, kurator,
katalog yazarn olarak istihdam ettiriyor. Eles-
tirmen bagimsiz olabilmeli. Sivil toplumu
olusturmaya 6zen gosterirken, bagimsiz-sivil
insanin varligl her yonden engelleniyor. Ku-
ratoryal (tek secici) kurumun elestiriyi bas-
tan engelleyen bir giicti olustu. Kurator ka-
rarladigr kavrama uygun (!) sanatgilari secti-
ginde daha basindan kavramin ve sanatcila-
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Tiirkiye’de
daha az riske
girme, daha
cok firsat kol-
lama, cok
sapkallik,
her yone
kayma...
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rn tanitim ve korunmasini tstleniyor. Me-
tinler seyirciye nasil gormesi gerektigini em-
poze ediyor. Kuratore firsat taniyan biytk
sermaye kurumu zaten projenin birinci ko-
rumast. Diger elestirmen kuratorlerin, bu tur
bir organizasyonu sorgulamast mtmkin mt
gelecekleri i¢in? Tamitim amach projelerdeki
taraflilik, elestiriyi tiknefes ediyor.

Yagh boya, desen, heykel, hepsi de sanat yasa-
minizin bir pargasini olusturuyor. En ¢ok han-
gisi size keyif veriyor?

Tabii ki desen; diistincenin kaydi ¢izimdir.
Cizmek adeta yasam bicimim. Hemen her an
resim diistinen btnyem icin ¢izmek adeta
enstektif bir aktivite. Siirsel bir olusturma da
diyebilirim. Cizme, kurgulama, aklin oyunla-
rin1 kaydetme eglencesi gibi bir sey. Bicim
bozma-sokme, takma eylemi ¢ok cazip. Ciz-
ginin bedeni, sesi benzersizliginin pesinde gi-
dilen, stirtilen yolun uzunlugunu fark etmez-
siniz bile. Renk kuramlari ile resme varamaz-
siniz; duyma halidir, basitce ytzeyleri boya-
mada renkle viicut viicuda gelis, lekelerin de-
gerlerinin ytklendigi ifade. Iste daha bir stirt
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aciklamast zor hal cizgiden duydugumuz
hazza esit hazlar verir. Kitle, plan-acik, koyu-
yontarak eksiltme-ekleme-bozma-parcalama,
htiktim, karar heylelden de alinan zevklerin
bir kismi. Dogrusu hepsinden keyif aliyo-
rum, hem de cok.

iktidarla sorunu olan bir kisisiniz. Bu isyan
belki de sizi farkh kiliyor...

Evet oyle. Politik anlayisimizin sezgilerinizle
birlesmesi anlayisinizi olusturuyor, biinye-
nizle butiinlesiyor, genetik faktdrler de var
stiphesiz. Odiinsiiz biinye, taraftar bile iste-
miyor ¢ogu zaman. Gercek ozgurluk kisiyi
hichir zaman sirin kilmaz, sakinilan, isten-
meyen adam kilar. Sorgulayan, tartisan poli-
tik tercihimde bunu gerektirdi. Uyusmazligi
goze alan size oyunbozan da derler, ama
oyunbozan kotti oyunlart bozan, sahtekarligy
da bozan anlamina da gelir. Hala 68'liyim.
Yasayan en pahali Tiirk ressamlarindan birisi-
niz, bunu nasil degerlendiriyorsunuz? Son yil-
larda edebiyatta piyasanin kullanim degerleri
ve pazarlama ¢ok 6ne cikti. Plastik santlarda
pazarlama konusunda ne diisiiniiyorsunuz?
Forbes dergisinin arastirmasindan varilan so-
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Son yillarda
cagdas Turk
resminin yiik-
sek fiyatlara
ulasmasi ma-
nipiilasyon
sonucudur.

nuctan soz ediyorsunuz. Fiyatin olusmasi
uzun bir stirece yayilir. 1970’lerden bashya-
rak yurtdist sergilerimde galeri fiyatlarimi
baz alarak reel bir degerlendirmeye ¢zen gos-
terdim. Adeta siki para politikast giittiim. Re-
simlerim her zaman zor kabul edilir resimler-
di. Dekoratif olanin satis kolayligi benim res-
mimde hi¢ olmadi. O ytizden de kendi res-
mimin koleksiyoncusu oldum. Yurtdist fiyat-
larim, yurticinde de uyguladim. Zaten duru-
su, soylemi ile karsit bir estetikte olanin fiya-
tnin i¢ piyasa fiyatlarindan ytiksek olusu ali-
ciy1 uzak tuttu bir stire. Galeri dist satislarim-
da sergi fiyatlarimi uygulanm. Toplu satislar-
da da bu boyle olunca resminizin ederi inan-
dirict olmayan astronomik si¢ramalar yap-
mak yerine, istikrarl ve emin yiikselis goste-
rir. Galeri fiyatlarinin disinda toplu satislar
icin cok diistik fiyatlar uygulamast sanatciya
gorece gelir getirebilir. Alic talebini yiiksel-
tir, cok miktarda yapit spekiilatorlerin yati-
rim aract olur. Koleksiyonculart spekiilator-
lerden ayr degerlendirmek gerek. Son yillar-
da cagdas Tirk resminin ytiksek fiyatlara
ulasmast maniptilasyon sonucudur. Sanatci-



dan ucuza elde edilmis stoklarin acik artir-
malar aracihg ile belirli cevrelerle sisirilmis
fiyatlarla el degistirmesi hatinn sayilir kazang-
lar olusturur. Bu buiytik rakamlardan sanatci-
larin yararlandigi sanilmasin. Bircok biiytk
rakaml satis sanaldir. Spektlatorler muizaye-
de sirketlerinin ytizdelerini ve vergilerini
ddeyerek, az bir giderle ellerindeki stoklarin
degerini ytikseltiyor. Isin garibi bunlar her-
kes tarafindan biliniyor. Saygin yabanci acik
artirma sirketlerince yapilan mrtizayedelerde
de spekiilatorlerimiz ayn1 mtdahaleyi uygu-
luyor.

Miizayedeye secilmek sanatql icin bir prestij
meselesi oluyor ve aracilardan ge¢cmeden
miizayedeye katilinamiyor. Yabanci mtizaye-
de sirketince onaylanmis, degeri tescil edil-
mis muhammen bedel stiiphe gotiirmez diye
dustntldiginden, yurticindeki miizayede-
lerde ortama alistirllan ¢ok yiiksek fiyatlar iki
ti¢ misline hem de dolar bazinda ytikseltile-
biliyor. Prestiji inanilir yabanci acik artirma
sirketi kendi payini bu ytiksek satistan aldik-
tan sonra yiiksek muhammen bedeli nicin
onaylamasin?

Miizayedelerde ¢ok ytiksek fiyatlara ulastgt
belirtilen yasayan ressamin galeride sergi
yapmasinin da énti kapaniyor. Galeri sistemi
bu ytizden zarar gordii. Miizayedelerin mu-
hammen bedel olusturmasinda tarafli dav-
ranmast halinde baslangic fiyatlarimin distik
veya haddinden fazla yitksek tutulmasi sa-
natc1 ve galerinin birlikte olusturduklan fiya-
tin inanirhigini zedeleyebiliyor. Forbes arastir-
masinin gercek satiglar ve degerlere varmasi
acisindan epey sarsict oldugu sdyleniyor. En
pahall oldugu saptanan ile gelecek miizaye-
delerde astronomik rakamlarla baslatilan ya-
putlar arasindaki akil almaz fiyat farkhhiginin
kolaylikla izah edilebilir bir yani yok.
Tiyatro ile de profesyonelce ilgilendiniz. Hatta
tiyatro icin resme ara verdiniz. Tiyatro resmi-
nizi nasil etkiledi?

Tiyatro nedeniyle hayatimin iki safhasinda
resme ara verdim. Akademi ¢grenimime pa-
ralel tiyatro derslerine devam ediyordum.
1958 yilindan 1963 yilina kadar amator top-
luluklarda oynadim. 1962-63 yillarinda Tiirk
tiyatrosunun efsane grubu Arena Tiyatro-
swna katldim. Profesyonel oyunculugum
boyle basladi. Akademideki egitimin siradan-
g1, ruhsuz, heyecansiz, iceriksiz sonuglari o
zamanlar resmi tam anlamamama ragmen

beni itti, sevgime ragmen bastan savma cizi-
yor, boyuyordum. 196071ar Ttrkiye’de ama-
tor tiyatrolarn altin yillanidir. Ben de Haldun
Dormen’in cep tiyatrosunun kurslarinda,
Beklan Algan'in Aktor Sttidyosu'nda, Gtiner
Stimer’in Sahne Z'sinde aradigim cevabt bu-
luyordum. Beklan Algan’la, metin okuma ve
analiz calistik, viicut, duygu calismalar yap-
um. Arthur Millern Saticinin Oliimii oyunu
bende sistemi sorgulamay1 tetikleyen bir
oyun oldu. Oyun yazari, Amerikali hocamiz-
la bu oyunu analiz etmistik. 1962-63 sezo-
nunda kurulan Arena Tiyatrosu Alfred
Jarry'nin Kral Ubii’stt ile giris yapacaku. Kral
Ubiyti Galatasaray Lisesindeki oyundan
gormiis, zevkten delirmistim. Ubii ile bash-
yorduk, kisa bir stire sonra oyunculugun ya-
n1 sira oyunun kostiim tasarimlarini da yap-
mam istendi, ardindan diger oyunlarin kos-
timlerini de tasarladim. Selahattin Hilav,
Atilla Tokatl, Sermet Cagan, Seckin Selvi,
Basar Sabuncu, Genco Erkal, Asaf Cigiltepe
gibi 6nemli isimlerin bir araya geldigi Arena
Tiyatrosu, sanat dustincemin gercek okulu-
dur diyebilirim. Rabelais-Gargantua, Jarry-

Mehmet Giileryiiz
(1938) DGSA Resim
Bslimii'nii 1966'da

birincilikle bitirdi.
Oyunculuk 6grenim
stirecini akademiye
paralel olarak 6nem-
li amatér tiyatolarda

gelistirdi. On biri
yurtdisinda, otuz iki
kisisel sergi acan
Guleryuiz, yurtici ve
yurtdisinda ok sayi-
da karma sergiye ka-
tildi. Aysegiil Sén-
mezay'in Giiler-
ytiz'le yaptigi ve ya-
sam hikayesinin an-
latildig1 uzun soylesi
kitabr Giildiigiime
Bakma is Kiiltiir Ya-
yinlari tarafindan ya-
yimlandr.
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Kral Ubii hattinda gelisen demistifikatif, kar-
st durusu benimsemistim. (Bakunin’in
L’Avant-Garde'nmin mottosu dogrultusunda
burjuvaziyle btittnlesen her seyin, sanatsal
konvansiyonlarin, estetik degerlerin, maddi
ideallerin, sz dizimselligin ve mantigin red-
di gortisti.)

Tematik diizeyde cirkin olan, ya da yaratugin
yar1 bicimlenmisligi ya da tamamlanmamush-
g1, karsitlarn birligi (beden ve ruh, maymun
ve insan, birlesme ve ciftlesme-dualite) ya da
parcalanma. 1965-80 resimlerim. Grotesk ve
karmasa da aslen tam anlamiyla farkh bir
dinyanin, farkh bir diizenin gizli glictinit
gosterir. Iste resmimin dayanagi bu olmal
dedim. Jarry’esk asagilayici parodi ve parcall
oyunlarnnin en belirgin 6zelligi, tabularn yi-
kilmasi. Bundan hareketle uzaklastigim res-
me donmeye, icine girecegim akademik egi-
tim ortamina karsit bir tavir gelistirmem ge-
rektigine karar verdim.

Figtirti bu acidan tekrar ele aldim. O zamana
dek Tiirk resminde pisirik ve gizlenmis bede-
ni, derisinden de soyarak kosntil gercegine
varmaya ¢alisnm. Zeki Faik Izer'in ‘miistek-
reh’ degerlendirmesine ulasmakla da yaptik-
larim dogrulandi. Otuz bes yil sonra tiyatro
icin ikinci kere resme ara verdim. Mtige Gtir-
man, 1998 yilinda Devlet Tiyatrosunda sah-
neye koydugu Matei Visniec'in Bir Kiigiik Is
icin Yash Bir Palyaco Aramyor adli ti¢
kisilik oyununa Peppino roli i¢in ca-
girdiginda tereddtitsiiz kabul ettim.
Cok zorlu bir prova doneminden,
adeta yeni bir okuldan gecerek,
dort yila yayilan bir strede (Al-
manya'da festivalde de oynayarak)
adeta bir sinav verdim. Otuz bes

yil sonra tiyatroya devlet tiyat-
rosunda dénmek tabii ki ilgi
cekti. Bir oyuncu, “Bu
oyunculuk atesini, nere-
de sakladin bunca
y1l?” demisti, ben de,
“Resimde,” demis-

tim. v /
Her yazarin, her res-

samin kendine gore
bir calisma tarzi var.
Siz nasil calisirsiniz?
Hizli bir tempom var.
Yogun, st tste saatler
gtinler oldugu gibi farkl
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Maurice
Magre,
Raymond
Russel,
Aloysius

Bertrand tiirii
yazinla yakin-
liklar kurma-

ya calistim
resimde.

aralikla kesintilerde soz konusu. Biytik boy
boyalar bir seansta sonuclandirmay: tercih
edisim kopmadan strekliligi gerektiriyor. O
yiizden art arda on, on ti¢ saat calisabiliyo-
rum. Genelde herhangi bir eskiz, desen gibi
hazirlik safthalann olmaksizin emprovizasyon
esash olusturmanin hazzi uzun strelere da-
yanabilecek fizik gticti destekliyor.
Dogaclama tamamlandiginda ortaya ¢ikansa
iyl tasarlanmis matematiksel ve geometrik bir
kurgu etkisine varabiliyor. Kendimi bosluga,
ytizeyin bosluguna akrobasi parastitciileri gi-
bi atmak, hatta parasiitsiiz, havada uzun st-
re u¢mak hazzi gibi. Boya yapmadigim, bos
dedigim stre¢ tam bir bosluk degil. Strekli
cizdigim ic¢in artik onu resim stireci olarak
dustinmedigimden, bosluk diyorum. Cizim
dilimi stirekli degistirmek ¢izginin temadan,
ozgir, kendine ozgii ifadesini olusturmama
olanak veriyor. Desende olusturdugumu bo-
ya ylzeye aktarmadan yana olmadim hig. Bo-
yama, rengin bicimlenisini o anlik kararlarla
yonlendirmek, beklenilmeyene firsat vermek
benim i¢in bilinmeyen beklenilmeyen resim-
dir.

Resimlerim, arasindaki stirtis, armoni, kur-
gulama farklarina ragmen, diistince kaynagi
nedeniyle dramatik buttnlikte bulusabili-
yor. Cizme ve boyama hizimin sagladig etki-
yi, uzun siireclerde bicimlendirebildigim
heykelde sinamak icin heykele baglamistim.
Edebiyatla iliskiniz nasil?

Okuma zevkim var. Maurice Magre, Ray-
mond Russel, Aloysius Bertrand ttirti yazinla
yakinliklar kurmaya calistim resimde. Ytizey-
de hemen gortilemeyebilir. Ama derinde yer-
leri var. Yasamumun farkli donemlerindeki
edebiyat anlayisim tabii giderek degisti. Siiri
gec anladim. Sonra diizyazindaki siiri arar ol-
dum. Siiriyet kavrami politik gortslerim
icinde yerini durmadan degistirdi. Resmin
edebi yanindan sakindim uzun stire. Sonra
kactigimla ytizlesmeye cesaret ettim. Edebi
olan nerede tstleniyor, ne kadar etkili? Btn-
yemdeki haline ani baskinlar yapmak onu
suctistti yakalamak filan. Ressamin edebiyata
resminin i¢inden actig1 yollarla ulasma caba-
s1, gereksinimi diyebilirim.

Sevdiginiz yazarlardan s6z eder misiz?

Juan Rulfo en sevdigim yazar. Pedro Pdra-
mo'su tekrar tekrar okudugum, gercek bir
bas eser. Yalinlig ile dustin siirlarinin adeta
gercegin sinirlanni olusturusu, varlik-sanri-



zaman ti¢clemi. ‘Ben de Paromonun bir oglu
muyum’u distiindtrir bana. Salman Rushdi-
e'yli asrin en iyi yazarlarindan biri olarak du-
stintiyorum. Ofke, Soytan Salimar, son olarak
da Floransa Biiyiiciisi'nti okudum. Rushdi-
e’den buytik haz duyuyorum. Jun'ichiré Ta-
nizakinin Fumiko’s Legs (Fumikonun Ayak-

lar1) fetisizmin en gtizel yazin 6rnegi. Bir yas-
Iinin, sevgilisinin resmini yapmaya cagrilan
geng resim §grencisinin agzindan aktarilan
gtizellik, erotik cagn ya da gozle yapilan ci-
zimlere es anlatisi ve siiriyetiyle bir bas eser.
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